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Vor zwolf Jahre dirigierte ich als Gastdirigent das Nationale Symphonieorchester von Ecuador, woraufhin

mich das Kulturministerium fragte, ob ich nicht Generalmusikdirektor dieses Orchesters sein wolle. Seit

diesem Datum bin ich nun zehn Monate pro Jahr als Dirigent in ganz Lateinamerika tétig, habe dort mit

vielen professionellen Orchestern ganz unterschiedlicher Niveaus gearbeitet — vom Opern-Orchester des

Teatro Colon in Buenos Aires bis zum lokalen Kammerorchester. So habe ich wahrend dieser Jahre auch

einige der vielen Orchester Lateinamerikas dirigiert, abseits der groBen Zentren wie Rio de Janeiro,

Buenos Aires oder Santiago. Die Programmanforderungen und Gewohnheiten des Publikums sind durch-

aus verschieden von européischen Orchestern, daher méchte ich von meinen Erfahrungen berichten.

™ Das in Quito beheima-
tete Nationale Symphonieorchester von
Ecuador ist im Land nur eines der vier
Staatsorchester — neben denen in Cuenca,
Loja und Guayaquil. Das Orchester probt
Montag bis Freitag von 9 bis 13 Uhr. Jeden
Freitagabend gibt es dann ein Konzert. Als
Generalmusikdirektor war ich von Seiten
des Kulturministeriums verpflichtet, ecua-
dorianische Komponisten auf das Programm
zu nehmen — und ich habe so auch ver-
schiedene hochst interessante Komponisten
kennengelernt. Ecuadorianische Komponis-
ten der ilteren Generation sind Segundo
Luis Moreno (1882—1972), Luis Umbert-
Salgado (1903-1977) und Gerardo Gue-
vara (geb. 1930). Die Werke dieser faszinie-
renden Komponisten habe ich auch mal als

Gastdirigent in der Schweiz mit dem Mu-
sikkollegium Winterthur und dem Orches-
ter de la Svizzera Italiana aufgefiihrt — und
auch dort verfehlte diese Musik nicht ihre
Wirkung beim Publikum.

Einer der flihrenden Komponisten Ecua-
dors der heutigen Generation ist Jorge
Oviedo (geb. 1974), der auch als Dirigent
aktiv ist und das «Ensamble Quito 6» ge-
griindet hat. Die Asthetik jener ecuadoria-
nischen Werke erinnert mitunter an die
Form und Harmonik der Volksmusik der
Indios. Ein typisches Beispiel daftir ist die
Suite Ecuadoriana von Luis Segundo Moreno
mit ihren typischen Tidnzen wie «R ondefia»
oder «San Juanito».

Der Einfluss des Kulturministeriums auf
die Programmgestaltung ist in Ecuador re-

lativ hoch, da alle vier Staatsorchester vom
Ministerium finanziert werden. Es bestehen
klare Vorstellungen hinsichtlich der Zu-
ginglichkeit der aufgefithrten Musik fuir
das Publikum. Es ist auch Pflicht, drei oder
vier Konzerte im Jahr mit arrangierter
Volksmusik aufzufithren. Da diese Kon-
zerte sehr viel Publikum anziehen, finden
sie meist auf 6ffentlichen Platzen statt.
Klare Vorstellungen gibt es auch in Bezug
auf die im Programm erscheinenden zeit-
genossischen ecuadorianischen Komponis-
ten, denn in den meisten Konzerten muss
zumindest ein zeitgendssisches ecuadoria-
nisches Werk aufgefiihrt werden. Einen
kiinstlerischen Beirat haben die Orchester
nicht; der Dirigent bespricht das Programm
einfach mit dem Orchestermanager, der
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wiederum direkten Kontakt zum Kultur-
minister pflegt.

Wer in die Konzerte gelockt wird, hingt
in Ecuador mafigeblich vom jeweiligen
Konzertprogramm ab. Bei den Sympho-
nieckonzerten mit klassisch-europiischer
Musik kommt leider immer nur die Ober-
schicht der Gesellschaft ins Konzert.

ZWISCHEN PROGRAMMDIKTAT
UND DEMOKRATIE

Momentan bin ich in meinem sechsten Jahr
GMD des Sinfonieorchesters in San Juan
in Argentinien, einer Stadt im Nordwesten
des Landes. Es gibt dort mit dem Auditorio
Juan Victoria einen ausgezeichneten Kon-
zertsaal.' Der Konzertsaal ist gleichzeitig der
offizielle Proberaum fiirs Orchester, was
natiirlich flir uns Musiker ein groffer Luxus
ist. AuBerdem gibt es in San Juan ein neues
Theater, das ich 2016 musikalisch miter-
offnen durfte. Der Orchestergraben dort
umfasst 95 Musiker und die Infrastruktur
ist extrem groBziigig ausgestattet mit ganz
unterschiedlichen Proberdumen.

Hoért man in Europas Medien tiber Ar-
gentinien, so sind es meistens negative In-
formationen: eine betrichtlich Inflation,
Staatsschulden usw. Umso erstaunlicher ist
es vielleicht, dass San Juan nun eines der
modernsten Theater Lateinamerika hat.?

Auch die Wahl des Chefdirigenten ist
sehr demokratisch organisiert: Die Orches-
termusiker von San Juan wihlen ihren
GMD selbst aus den verschiedenen Kan-
didaten, die das Orchester durch Gastdiri-
gate kennengelernt hat. AnschlieBend gibt
es alle zwei Jahre eine Wiederwahl — oder
eben auch Abwahl. Die Struktur in San Juan
ist so, dass die Musiker einen Dualvertrag
haben: als Musiker im Orchester und gleich-
zeitig einen Lehrauftrag an der Musikab-
teilung der Nationalen Universitit von San
Juan. Zudem sind sie zu Kammermusik-
konzerten verpflichtet. Die Planungsstruktur
in San Juan beinhaltet — so wie in Quito —
ein wochentliches Konzert am Freitag
sowie Dienste im Theater fiir Opern- und
Balletauftithrungen. Das Orchester in San
Juan spielt bis zu vier Produktionen im
Theater, der Rest ist verteilt auf die wo-
chentlichen Symphoniekonzerte. Am Mor-
gen ist auch hier die tigliche Orchester-
probe, am Nachmittag unterrichten die
Musiker.

Das Repertoire reicht vom klassischen
Konzertrepertoire bis zu exotischen Kom-
ponisten wie zum Beispiel Orchesterwerke
des Englinders Granville Bantock (1868—
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ORTE NEUER MUSIK ™

Argentinien baut neue Konzertséle | 2016 wurde das neue Theater in San Juan erdffnet (S. 48, 49
oben/Mitte) in dem téglich das Orquesta Sinfénica de San Juan probt und immer freitags autritt
(S. 49 oben). Schon ein Jahr zuvor wurde in Buenos Aires das Kulturzentrum Kirchner auf einer
Fliche von insgesamt 116000 gmerdffnet, u. a. mit der «Ballena Azul» (dt. Blauer Wal), einem run-
den, schwebenden Konzertsaal fiir 1750 Besucherinnen (S. 49 unten, 50).
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1946). Hier hat der Chefdirigent freie Wahl
des Repertoires, agiert aber immer in Ab-
sprache mit dem kiinstlerischen Beirat, der
sich aus flinf Orchestermusikern zusam-
mensetzt. Diese Musiker werden vom gan-
zen Orchester flir eine Periode von drei
Jahren gewihlt. Die Auffihrung argentini-
scher Komponisten ist allerdings auch hier
eine Pflicht. Zu den hervorragenden Kom-
ponisten Argentiniens zihlen meines Erach-
tens die Komponistin Noelia Escalzo (geb.
1979) aus dem zentralargentinischen Cor-
doba wie auch Claudio Alsuyet (geb. 1957)
aus Buenos Aires. Die Asthetik ihrer Werke
ist inspiriert vom argentinischen Tango.
Nennen méchte ich zudem die mir inte-
ressant erscheinenden Komponisten Dante
Gerardo Grela (Cordoba, geb. 1941) und
Jorge Fontelna (Buenos Aires, geb. 1927).

In Argentinien gibt es insgesamt 13
Staatsorchester. Triger sind zum einen die
einzelnen Provinzen bzw. in Buenos Aires
Staat und Stadt. Zum anderen gibt es den
fir Lateinamerika wblichen, aber interna-
tional betrachtet eher ungewohnlichen Fall,
dass oftmals Universititen als Triger profes-
sioneller Orchester fungieren. In Argenti-
nien betriftt das die Orchester in Mendoza,
San Juan und Tucuman. In Chile werden das
Nationale Symphonieorchester in Santiago
und das Orchester von Concepcion durch
die Universititen vor Ort finanziert. Aber
auch in anderen Landern wie Mexiko fin-
den sich derartige Konstrukte.
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SPIELZEITPLANUNG

Eine Spielzeit in San Juan dauert von An-
fang Mirz bis Mitte Dezember, wobei man
dem Publikum ein sehr abwechslungsrei-
ches Programm anbieten muss, um den
Konzertsaal zu fiillen. Es gibt dabei verschie-
dene Zyklen: den Sinfonie-Zyklus, den
Zyklus fiir junge Solisten, fiir Jugendkon-
zerte, fiir die Chorkonzerte sowie Oper
und Ballet. In den Zyklen flir Oper und
Ballet werden nur die Klassiker aufs Pro-
gramm gesetzt, um Publikum zu garantie-
ren. Uberhaupt ist die klassische Musik in
Argentinien in den Augen der Gesellschaft
leider immer noch ein Produkt fiir die
Oberschicht und die SpieBbiirger. Um dem
entgegenzuwirken, plane ich manchmal
absichtlich ein Konzert mit zwei verschie-
denen Programmkonzeptionen: in der ers-
ten Hilfte etwa sinfonische Tangos und in
der zweiten Hilfte eine Mendelssohn-Sin-
fonie, um die verkrusteten Denkstrukturen
zu durchbrechen.

Bei der Planung der Spielzeit ist man auf
groBe Flexibilitit angewiesen, weil es immer
wieder zu Uberraschungen kommen kann.
Zum Beispiel kann es sein, dass man im
Auftrag der Regierung in letzter Minute ein
Festkonzert ibernehmen muss, was den
Spielplan durcheinanderbringen kann, vor
allem, wenn Gastkiinstler engagiert sind.
Auch sind einzelne Konzerte, etwa im In-
neren der Provinz, nur circa einen Monat
im Voraus planbar. Fiir solche Konzerte

muss man immer ein Grundrepertoire be-
reithalten, das man bei Bedarf mit nur
einer Probe auffiihrreif prisentieren kann.

Das Budget fiir Gastkiinstler variiert von
Orchester zu Orchester. Die drei offiziellen
Orchester von Buenos Aires (Orquesta Esta-
ble del Teatro Colén, Orquesta Filarmonica
de Buenos Aires und das Orquesta Sinfénica
Nacional) haben zum Teil ein sehr hohes
Budget fiir Gastkiinstler, verglichen mit den
budgetiren Moglichkeiten in San Juan. Bei
der Auswahl der Gastkiinstler ist man schon
eher auf den guten Willen der Kiinstler an-
gewiesen und muss viele Kontakte zu den
Agenten der jeweiligen Kiinstler pflegen.
Aber: das Theater in San Juan ist sechr offen
fiir internationale Kontakte. Momentan
(April 2019) spielt das Orchester etwa die
Familienfassung der Oper Tannhduser, die
2017 in Bayreuth uraufgefiirt wurde. Die
Produktion in San Juan wird, wie schon in
Bayreuth, Zsofia Geréb gestalten.

Einige Orchester, die ich in Lateiname-
rika dirigiert habe, zum Beispiel im argen-
tinischen Rosario, haben jede zweite Woche
ein Konzert mit zweiwdchigen Proben,
wobei in der ersten Woche vier Tage und in
der zweiten Woche drei Tage lang geprobt
wird. Man sieht, dass die Arbeitsthythmen
und Probenzeiten bei einigen Orchestern
durchaus verschieden sind. Sehr gute Orche-
ster gibt es tibrigens auch in Kolumbien
und Peru: Neben den jeweiligen Nationalen
Sinfonieorchestern gibt es dort auch eine
grofe Fiille dem «Sistema» aus Venezuela
dhnlichen Jugendorchestern, in Lima bei-
spielsweise die «Sinfonia por el Pert.

Das Nationale Sinfonieorchester in Bue-
nos Aires zeichnet sich durch ein besonders
interessantes Programm aus mit viel Musik
des 20. Jahrhunderts von Benjamin Britten
bis Maria Eugenia Luc (geb. 1958). Auch
hier hat die Regierung vor drei Jahren
einen neuen Konzertsaal mit 1750 Sitzplit-
zen neben weiteren Theater- und Konzert-
bithnen auf 116 000 qm eingeweiht: die
«Ballena Azul» (dt. Blauer Wal) im Centro
Cultural Kirchner. Das Orchester spielt
dort nun jeden Freitag ein Sinfoniekonzert
mit jeweils neuem Programm. mm

1 http://auditorio.sanjuan.gob.ar.
2 www.teatrodelbicentenariosanjuan.org.



